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|Iza Rogucka

W pracy artystycznej zajmuje sie twdrczym pojmowaniem przestrzeni oraz jej ksztat-
towaniem. Badam, czy mozna nia okresli¢ to, co nasza wyobraznia kreuje czerpiac
z naszej pamieci. Psychoanaliza Zygmunta Freuda oraz awangardowe teorie doty-
czace czasoprzestrzeni stanowia zrédto inspiracji moich analiz. §] Rytm, kompozycja
czy materiat to elementy konstrukcyjne, na ktore zwracam szczegdlna uwage w swo-
ich projektach. Idac za Katarzyna Kobro i Wtadystawem Strzeminskim uwazam, ze
,rytm nie jest nigdy wynikiem monotonii ksztattow powtarzanych, lecz rozmaitosci,
doprowadzonej do uzgodnienia”. §] W swoich pracach odpowiadam tez na pytanie
o fizyczne ramy miejsca, ktére pojmuje zaréwno jako ograniczona ramami przestrzen,
jak i pustke na bezkresnym horyzoncie, Wirtualny obraz mojego mojego uniwersum
ksztattuje gtédwnie za pomoca architektury, ktéra jest szczegdlnym sposobem wy-
razenia loci. Z biegiem czasu architektura odstania bowiem wartosci, ktére w zmie-
nionym kontekscie, traca na wyrazistosci i czesto zyskuja zupetnie inna wymowe.
Szczegdlnym rodzajem tej mutacji jest idea architektoniczna, ktéra w swojej niezre-
alizowanej formie wptywa na ksztattowanie naszego wirtualnego obrazu miejsca.
Wrazenie wspotczesnego cyfrowego krajobrazu oraz relacja cztowiek - przestrzen
to gtéwne pola moich inspiracji. Moja sztuka jest remedium na dzisiejsza utrate per-

spektywy w zdygitalizowanej wspodtczesnosci.



O brzmieniu stodyczy. Stodkiego mitego Zycia czyli o madrej corce cukiernika
projekt dyplomowy, Akademia Sztuk Pieknych, Wieden, 2015-2016.

Kurz ma stodki smak, 2015.



Kurz ma stodki smak, 20715. Screen z zapisu video.

Rozproszenie, 2015.
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Niesmak pozostat

Wystawa poplenerowa, Pracownia R5, Biatystok, 2015.

Dom Ciszy, 2015.



Nazywam sie Czerwien
Galeria im. Slendzinskich, Biatystok, 2015.

Natura definiowana, przetwarzana i estetyzowana bedac wynikowa wizji twdrczej
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czy programowego dziatania cztowieka traci autentycznos¢, stajac sie wytworem
reki i umystu artysty. Tak postrzegana zatraca swoj pierwotny wyraz, a usilne stara-
nia jej okietznania i utrwalenia w sztuce powoduja emocje przeciwne jej zrédtowym
arkadyjskim przymiotom - niepokdj, narastajacy konflikt, bunt. § Cykl Nazywam sie
Czerwien stwarza mozliwos$¢ do poszukiwania jezyka form i stylu najblizszego isto-
cie natury, stanowiacego alternatywe dla platonskiego mimesis i akademickiego
naturalizmu. Jej przestrzen prowokuje do stawiania pytan o granice autentyczno-
Sci przyrody w sztuce i prawo do ich przekraczania. §] Szkic Jestem Drzewem jest
figuratywnym przedstawieniem przyrody, otwierajacym cykl kadrow z podlaskiego
krajobrazu. Rozpoczyna on bardzo skrupulatny proces przedstawiania i studiowania
natury oparty na niemal ortodoksyjnym powielaniu motywu, stawiajac za prioryteto-
we studium wyabstrahowanego elementu przyrody, a nie dazenie do wiernosci iko-
nicznej. Samotne drzewo pozbawione kontekstu staje sie motywem. Rygorystycznie
powielane, niemal w mechaniczny sposdb reinterpretuje flore Podlasia tworzac na
nowo jego krajobraz. Oniryczny, hipnotyzujacy las w wyniku transformacji staje sie
narzedziem manipulacji. §] Cykl szkicdw i ptécien dokumentuje takze proces tworczy,
przemiane dokonujaca sie w artyscie, wyzwanie sprawdzenia wtasnych umiejetnosci.
Zapoczatkowany akademickim w formie szkicem ukazuje dwuletni proces przetwa-
rzania, studiowania natury z wykorzystaniem tradycyjnego medium by doprowadzié

do nieoczywistych efektow wizualnych i refleksji nad naturalizmem we wspodtcze-

snym swiecie. Dominanta czerwieni na ptétnach podyktowana obecnoscia tej barwy
w zyciu cztowieka na wszystkich jego etapach od narodzin, az do $mierci, podkresla
nierozerwalny zwiazek cyklu naszego zycia z natura. §] Abstrahowanie, wytaczanie
elementdéw krajobrazu naturalnego czy miejskiego w celu stworzenia motywu, kolej-
no powielanego i zwielokrotnianego zapoczatkowane we wczesniejszej pracy tryp-
tyku Glify jest kolejna interpretacja przestrzeni bedaca cecha warsztatu architekta #0001, 120 x 220 cm, papier transferowy na ptdtnie, 2013 - 2015.
bliskiego artystce i konstytuujaca jej styl. §] Olga Michalik #0003, 104 x 140 cm, papier transferowy na ptétnie, 2014 - 2015.
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#0006, 36 x 96 cm, papier transferowy na ptdtnie, 2015. #0002 (szkic), 60 x 240 cm, otédwek na papierze, 2014 - 2015.
#0007, 48 x 72 cm, papier transferowy na ptétnie, 2015. #0008, 70 x 140 cm, papier transferowy na ptdtnie, 2015.
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#0004, 59 x 80 cm, papier transferowy na ptdtnie, 2015.

Jestem Drzewem |, 18 x 24 cm, papier transferowy i farba akrylowa na ptdtnie, 2012.
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Tatuaz Praski

W ramach festiwalu Otwarta Zabkowska, Warszawa, 2015.
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Instytut im. Adama Mick

Perseusz, 2014.
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Szkice, 2014.

Atena, 2014.

Perseusz, 2014.

20

21



Gra miasto

Galaria Stara Prochownia, Warszawa, 2014.

W cyklu ,Gra w Miasto” geometria jest dla Izy Roguckiej istotnym wyznacznikiem bu-
dowania kompozycji obrazédw. W zurbanizowanej przestrzeni miasta odnajduje osie,
siatki linii oraz elementy wtdorne zaburzajace architektoniczny porzadek. Artystka
kadruje pejzaz miejski i poddaje go modyfikacjom. Tworzy nowe kadry, nowe obrazy.
Konstruowanie obrazow odbywa sie dzieki poprzedzajacemu procesowi projektowa-
nia i scalania form poprzez ornament. Limitacje przestrzeni stanowia kontur kompo-
zycji, w ktédrym zawarte sa kolizje, kombinacje oraz mediacje elementdw przynalez-
nych do ornamentu. §] Jackson Pollock powiedziat niegdys: ,Wszystko jest wielka gra
konstrukcji. Niektore tworzymy z rumiencami, niektére z topata, a inne przy pomocy
pidra.” Artystka w swych obrazach przenosi kadry z architektury w obszar medium
malarskiego. W procesie tworczym ekspresyjnie transformuje konstrukcyjne formy
nadajac im nierealistyczny, czesto abstrakcyjny charakter. §] 1za Rogucka tworzy wir-
tualna gre miejska, ktéra pozwala odbiorcy na indywidualne budowanie kontekstu
miejsca i interpretacje dzieki zwielokrotnieniu motywow, ich odpowiedniemu usze-

regowaniu oraz zabawie skala.
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Bez tytutu, 100 x 140 cm, olej na ptotnie.
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Dach, 200 x 120 cm, olej na ptétnie. Dach (szkic), 120x100 cm, olej na ptdtnie.

24 25



Ulica, 180 x 145 cm, aryl i olej na ptotnie. Poznan Il, 140 x 100 cm, olej na ptdtnie.
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llluminacja i Czas, 240 x 80 cm, akryl i olej na ptétnie.
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Kepno
XXV Plener Artystyczny, Muzeum Ziemi Kepinskiej, 2014.
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Swiattosé $wiata / Lux mundi, 80 x 80 cm, akryl na ptétnie, 2014.
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Kosciot pw. Wniebowziecia Matki Boskiej w Laskach, 20 x 26 cm, akryl na ptycie typu
dibond, 2014. Kepno - horror z lat 80tych, 100 x 80 cm, olej i akryl na ptdtnie, 2014.
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Glify
2013

Relacja wewnetrzne - zewnetrzne ujeta zostata przeze mnie w tryptyku Glify ktory
taczy w sobie ludowa tradycje wycinanek oraz architektoniczna narracje, zaprojekto-
wana na podstawie rzutow oraz widokdw najistotniejszych budynkéw Wiednia. Pro-
sta graficzna symetria architektury taczy w sobie nie tylko gre formy zdobniczej, ale

tez magie opowiesci o dawnym, cesarskim, majestatycznym Wiedniu.
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Koscidot sw. Boromeusza, 50 x 50 cm, akryl na ptycie typu dibond, 2013.
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Kosciot sw. Piotra, akryl na ptycie typu dibond, 50 x 50 cm, 2013. Wiedenski Diabelski Mtyn, akryl na ptycie typu dibond, 50 x 50 cm, 2013.
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Formy Ograniczenia

Uwaga Malarstwol! Xl edycja konkursu im. E. Geppeta, BWA, Wroctaw, 2013.

Seria Formy Ograniczenia jest kontynuacja moich badarn nad przestrzenia, ktorych
oddzwiek pojawit sie wczesniej w pracach dyplomo- wych z architektury wnetrz oraz
malarstwa. Obraz dyplomowy pod tytutem lluminacja i Czas byt odwotaniem do rene-
sansowej perspe- ktywy. Swoimi podziatami oraz ich multiplikacja obraz odwotuje sie
do Ciagtego Systemu Liniowego rozwijanego przez artyste oraz archi- tekta Oska-
ra Hansena. System Hansena miat by¢ alternatywa dla centralnego, despotyczne-

go modelu sredniowiecznego grodu. Wszystkie przestrzenie w ksztattowanej przez
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Hansena architekturze miaty by¢ egalitarne i w przeciwienstwie do form zamknietych
mogty umozliwiac¢ dalsze transformacje. Dlatego perspektywa jest w tym dziele sym-
boliczna forma osiowosci z pewnymi odejsciami interpretowana przez pryzmat teorii
Hansena. §] W moich nowych pracach zajmuje sie problemem formy zamknietej, opi-
sywanej przez Hansena jako formy przemocy. Charakterystyczna dla tych form jest
struktura dominacji wyrazona centryczna kompozycja zamknieta. Jezeli tto w obra-
zach dyplomowych byto narracja sama w sobie, tak w nowym pracach srodek obra-
z4éw jest poczatkiem i koricem - punktem odniesienia do odczytywania zaréwno ich
wartosci formalnych jak i kontekstu. Zrédto inspiracji do ich powstania stanowi ar-
chiektura wiezienna XIX wieku, ktéra miata odzwierciedlac¢ postep industrialny oraz
rozwdj oswieceniowej ideii dotyczacej ksztattowania przestrzeni publicznych. Jed-
na z najbardziej charakterystycznych ideii owych czasow byt Panoptykon Jeremie-
go Benthama, ktéry miat by¢é symbolem postepu w architekturze wieziennej. Filozof
oraz etyk, stat sie architektem instytucji nadzoru, nigdy nie realizujac ani jednego
ze swoich projektow. Jego gtéowna idea - panoptykon - stata sie, wedtug Michela
Foucaulta, godna potepienia architektoniczna alegoria wszechwidzacej wtadzy, dys-
cypliny - mechanizmu. §] Najprawdopodobniej pierwszym nam znanym panoptyko-
nem byt labirynt - wiezienie, w ktérym jedyna osoba, ktora potrafita sie odnalez¢ byt
mityczny potwdr - minotaur. Z jednej strony byt on w nim na zestaniu, lecz z drugiej
byt panem i wtadca tego miejsca. Kazdy, kto znalazt sie w labiryncie, miat pozostac
tam na zawsze, co byto rdwnoznaczne z okruta $miercia z rak minotaura. | to zapew-
ne ta umiejetnos¢ zawtadniecia nad przestrzenia putapki, byta powodem nadania
labiryntowi roli wiezienia, ktdre byto w stanie chroni¢ ludzi z zewnatrz przed okru-
cienstwiem minotaura. Roli, do ktorej w XIX powrocil Jeremy Bentham. W projekcie
Benthama niewidzialne oko w centrum miato sprawowad kontrole nad wydarzenia-
mi dookota niego. Dzieki moim obrazom widz, obserwator moze poczu¢ sie panem
i wtadca, co moze przynosic¢ satysfakcje i poczucie dominacji. Z drugej strony, jest tez
putapka, wprowadzajaca w obted i stan hipnozy, a jedynym prawdzi- wym wtadca
jest malarz, ktéry decyduje o jego formie i narracji. §] Panoptykon jest jednak gtow-
nie gra Swiatet i cieni. Jest uniwersalna idea w architekturze, w ktérej niewidzialne
oko podglada wszytko i wszystkich. Dzieki manipulacji programéw komputerowych
nadaje nowe zycie tym utopiom wtadzy. Celowa zmiana ustawienia perspe- ktywy
umozliwiam wszechwidzialnos$¢ ogladanej przestrzeni. Waznym elementem jest tez
logika padania promieni stonecznych, ktére w naturalny sposéb miaty doswietlac
ksztattowana przestrzen. Przyjemnos¢ maszynowego traktowania przestrzeni bu-
duje architektoniczna strukture ptétna i wptywa na swobodne poruszanie sie w jej
obszarze. Promienistos¢ moich ptécien jest wyrazem dzieta skonnczonego, ktéra przy

jego abstrakcyjnym i nieokreslonym tle stanowi strukture organizacyjna obrazu.
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Wiezienie Millbank, 120 x 70 cm, olej i papier grafitowy na ptdétnie, 2013. Wiezienie Ill, 100 x 90 cm, akryl na ptotnie, 2013.
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Maison de Force, 120 x 70 cm, akryl i papier grafitowy na ptdtnie, 2013. Labirynt Il, akryl na ptétnie, 100 x 90 cm, 2013.
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Wieza Gtupcow I, 100 x 70 cm, olej na ptdtnie, 2013. Labirynt 1,120 x 90 cm, olej na ptdétnie, 2013.
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Labirynt IV, 18 x 24 cm, olej na ptdtnie, 2013.

akryl na ptotnie, 2013.
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Prosze Pokochaj Austrie
2013.

Percepcja wspotczesnego pejzazu ujeta zostata w cyklu szkicdw z podrdézy Prosze
Pokochaj Austrie, ktdry sktada sie z serii spontanicznie zarejestrowanych alpejskich
widkéw ujetych geometrycznie w formie elipsy. Ich skala odpowiada kameralnosci
oraz intymnosci obcowania cztowieka z natura. Jest to echo prezentowanego przeze
mnie wczesniej w Galerii RaumAcht w Wiedniu cyklu Niewygoda w Naturze. Piekne
i nieskazitelne na pierwszy rzut oka widoki sa, niczym w Berhnardowskim swiecie,
przerazajace i niebezpieczne, zawieszone miedzy proza a faktem, Smiercia i snem. Z cyklu Prosze Pokocha Austrie, 24 x 18 cm, papier transferowy oraz olej na ptétnie.
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Z cyklu Prosze Pokocha Austrie, 24 x 18 cm, papier transferowy oraz olej na ptétnie.
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Z cyklu Prosze Pokocha Austrie, 24 x 18 cm, papier transferowy oraz olej na ptétnie.
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Of Donkeys and Basilisks - Low Tech Prototyping and the Process of Design

Wspodtpraca z biurem architektonicznym Mostlikely

w ramach Vienna Design Week,Wieden, 2012.
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Mitosé Ziemska i Niebianska
2012

,Mitos¢ ziemska i niebianska” to projekt przestrzenny inspirowany obrazem ,Bitwa
o Addis Abebe” autorstwa Jerzego Nowosielskiego. ] Kompozycja geometryczna
sktadajaca sie z trojkatow oraz fryzéw rytmicznych rombdw to echo bdlu i zalu jaki
wywotata w artyscie wojna w Etiopii z faszystowskimi Wtochami. Obraz namalowany
ponad dziesiec¢ lat po owych wydarzeniach byt wyrazem osobistego dramatu No-
wosielskiego, widziat w nim bowiem paralele do mordu kultury temskowskiej w ko-
munistycznej Polsce podczas akcji Wisla. “Bitwa o Addis Abebe” byta jego artystyczna
odpowiedzia na akt “agres;ji przeciw chrzescijaristwu wschodniemu” tak w Etiopii jak
i w rodzimych stronach. §] Projekt “Mitos¢ ziemska i niebiariska” to przede wszystkim
hotd dla jednego z najwiekszych Polskich artystéw XX. wieku jakim byt Jerzy No-
wosielski. Jest to tez chec urzeczywistnienia w wymiarze realnym wartosci sakralnych
przedstawionych przez odruchowo i spontanicznie szkicowane figury geometrczyne.
W wyniku analizy geometrycznej Izabela Rogucka zaprojektowata dwa przechodza-
ce sie skrzydta koloru czerwonego i niebieskiego, ktére w azurowym splocie tworza
forme przestrzenna nawiazujaca do ksztattu amfiteatru. Oprécz waloréw architek-

tonicznych zostala w ten sposdb stworzona konotacja ze sfera sakralna, czyli ciagte

przeplatanie sie przestrzeni nieba i piekta. Niebo i piekto w tytutowej btiwie to czer-

wien pustyni Etiopskiej oraz btekit gor abisynskich, to rowniez styk dwdch kultur:

wschodu i zachodu, ornamentyki Bizancjum z minimalistyka awangardy. Prezento- .

wane przez artystke niebo i piekto to konfrontacja: ciepte - zimne, gtadkie - chro-
powate, wysokie - niskie. To wartosci nierozerwalne, ktdére dopiero wspdlnie ko-
egzystujac tworza harmonie oraz wyznaczaja istotne punkty orientacyjne. Dlatego
najwazniejsze w projekcie jest potaczenie tych cech i stworzenie architektonicznej
utopii, miejsca spotkan cztowieka z cztowiekiem a takze spotkan cztowieka z kultu-
ra ,odkrywana” w otoczeniu zieleni, w naszym naturalnym srodowisku. §] Wystawa
projektu ,Mitosé ziemska i duchowa” to metafora abstrakcyjnego dzieta malarskiego
ukazana od analizy geometrycznej az do finalnej formy, ktéra moze stuzy¢ jako model
funkcjonalny. Kazdy z tych etapow ukazuje ksztattowanie przestrzeni w sposéb ma-
larski, rzezbiarski badz architektoniczny. Decydujaca w tym projekcie jest organizacja
ptaszczyzny wedtug sieci archetypicznych form: tréjkatéow, trapezow i kwadratow,

ktore w obrazie Nowosielskiego ujawniaja szyfr organizujacy kompozycje dzieta. Mitosc Ziemska i Niebiariska, szkice do projektu, 2012.
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Mitos¢ Ziemska i Niebiariska, wizualizacja projektu, 2012.
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Biata Wieza

Plener artystyczny, fundacji Open Art Projects i Galerii Arsenat, Biatowieza, 2010.
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Portret autora widziany przez Jerzego Pereca
81krzeset z balsy, Wieden, 2010.
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Epitafia
2009-2013

W moich obrazach zwracam tez uwage na problemy miejsc, w ktorych sie poruszamy.
Moim celem jest przywrdcenie do zycia przestrzeni niepewnosci. W realizowanym od
20089 roku cyklu Epitafia inspiruje sie pejzazami odchodzacych w niepamiec miejsc
na podlasiu. Pola, lasy, budynki czy koscioty szkicowane nie tylko w naturze, ale tez za
pomoca pamieci, to memoriaty na ptétnie dla ginacego kolorytu tych miejsc. Minima-
listyczne i ascetyczne obrazy przypominaja fragmenty historii tych miast, ktéra po-
zostaje tylko w pamieci powoli umierajacych pokolen. Ksiazki i przekazy historyczne,
ktore je opisuja sa niepetne i czesto ukazuja nam tylko szkic tego, co dawno znikneto
nie tylko z pejzazu, ale tez ze Swiadomosci. Sa to miedzy innymi slajdy z Krynek czy
Suprasla, bardzo istotnych dziejach tych ziem, ktdre dzisiaj pozostaja na peryferiach.
Odszukiwane zdjecia czy rzuty sa przeze mnie szkicowo kalkowane na surowe ptdt-
na, a doswiadczenia sennych leniwych nocy przekazane przeze mnie niczym noktur-

ny jak na przyktad w obrazie pod tytutem Burza.
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Burza, 140 x 70 cm, olej i farba akrylowa na ptdtnie.

Putapka, 100 x 80 cm, olej na ptdtnie.
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Krynki, 18 x 24 cm, papier grafitowy na ptdtnie. Dom, 60 x 80 cm, olej i farba akrylowa na ptétnie.




Epitafium, 65 x 60 cm, 2009, olej na ptoétnie. tadny obrazek, 65 x 55 cm, 2009, olej na ptdtnie.
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